Beim Offnen dieses fast dreihundert Jahre lang vergessenen Papierstapels
begegnet uns eine unbekannte Welt. Obwohl sie kaum damit rechnen
konnte, dass sich noch einmal jemand fiir sie interessieren wiirde, hat sie
auf uns gewartet. Oder wenigstens das, was damals aufgeschrieben wurde.
Keine tiber Generationen weitergereichte Bithnenpraxis hat es verbeult
und unkenntlich gemacht. Der unverstellte Blick, den wir so auf diese
Oper werfen kénnen, 6ffnet uns den direkten Zugang zur Frische und Un-
verbrauchtheit ihrer Musik ebenso wie zu dem, was wir an dieser unter-
gegangenen und uns fremd gewordenen Welt nicht kennen, was uns ver-
stort und was uns von ihr trennt.

Thr inneres Riderwerk wird diese Oper ebenso langsam wie unerbittlich
ihrem Ende entgegen schieben. Und die ganze lange Kette aus kunstvoll
ersonnenen Bithnensituationen und genau kalkulierten Ereignissen wird
nichts daran gedndert haben, dass diese Welt dabei fast still gestanden
haben wird. Als wiirde sie den Atem anhalten. In einem seltsam fragilen
Schwebezustand, so instabil und empfindlich, so gefdhrdet in ihrem
Gleichgewicht, dass man von Anfang an fiirchten muss, die Lebensdauer
dieses fliichtigen Gebildes werde wohl hochstens bis zum Ende der Vor-
stellung berechnet sein.

«Der Vorhang zu und alle Fragen offen» ist hier auch nicht gemeint. Ge-
danken etwa daran, wie die Figuren wohl ihr lielo fine verkraften werden
und was aus ihnen werden wird, verbieten sich. Die Figuren sind ja schon
nur noch halb am Leben, wenn sie gerade keine Arie singen, und haben
erst recht sie keine Perspektive, nachdem der Vorhang gefallen ist. Sie
wurden zu dem Zweck erfunden, sich widerstands- und miithelos den
Launen ihrer Autoren zu fiigen, sich leicht wie die Teile eines Mobiles
unter den laufend sich d&ndernden Windrichtungen des Librettos zu immer
wieder neuen Stimmungsumschwiingen zu wenden und so eine theore-
tisch unendlich lang fortsetzbare Kette von unterschiedlicher Musik frei-
zusetzen.

Und so gefahrdet das Gleichgewicht in dieser Welt mitunter auch erschei-
nen mag — niemals musste der damalige Zuschauer fiirchten, dass eines
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der Figiirchen vielleicht vergessen konnte, wo sein Platz am Drahtbiigel
ist. Oder dass gar das ganze Mobile vom Haken fallen kénnte.

Die Leichtigkeit, mit der diese singenden Figuren «das Publikum auf die
Verschiedenheiten der Gefiihle hinleiten, die durch die Begebenheiten des
Dramas ausgebreitet werden», wie der Komponist es nannte, verdanken sie
der Tatsche, dass ihre Autoren sie vollkommen unbeschwert von moder-
ner Psychologie konzipiert haben. Nur so konnten sie die ihnen zuge-
dachte Funktion im Ganzen so selbstverstdndlich und schmerzfrei erfiil-
len. Und wenn wir diese vorgestellten Bithnenpersonen heute als liicken-
haft erzdhlt und irgendwie fragmentarisch empfinden, dann heift das,
dass wir durch das Erbe des 19. Jahrhunderts verdorben sind, eine solche
Oper so zu verstehen, wie sie wohl einmal gemeint war.

In der opera seria als einem Bestandteil jener aristokratischen Welt, die
durch die Franzdsische Revolution ein fiir alle mal verschwunden ist,
nahm keiner Anstof} daran, dass die Charaktere auf der Bithne Objekte in
einer Art Versuchsanordnung waren, in der ihre Schicksale genauso vorbe-
stimmt waren wie die ihrer Zuschauer im richtigen, auf uns heute kaum
weniger kiinstlich wirkenden Leben. Die Theater versuchten, modellhaft
mehr oder weniger nachahmenswerte Verhaltensweisen vorzufithren und
aristokratische Tugenden wie Mut, Ruhm, Ehre, Treue und Pflichtbewusst-
sein zu feiern. Und natiirlich die Liebe. Ihre Bithnenwelt war, ausgedacht
und vorgestellt wie sie war, der echten Welt nachgeformt — und die Ge-
setze dieses Spiels machen uns heute staunen, denn sie sind weder realis-
tisch noch psychologisch.

Wenn wir fiir eine heutige Auffithrung trotzdem versuchen, komplexere
Figuren auf die Biihne zu bringen, solche, die ihre Gefiihle nicht nur als
Affekte zu Gehdr und zur Ansicht bringen, sondern sie auch tatsichlich
haben sollen, schaffen wir uns ein Problem. Denn beide Welten schlieRen
sich aus. Gestalten, wie wir sie erst seit Klassik und Romantik kennen, ver-
halten sich anders, und zwingt man sie an das Gingelband eines barocken
Librettos, kdnnen sie sich gar nicht anders als eingesperrt und hilflos fiih-
len. Statt ein Stiick zu bewegen, sollen sie sich seiner Mechanik ausliefern.
Und merken sofort, dass sie sich schon den bloen Gedanken daran, das
Getriebe beeinflussen zu kénnen, abschminken kénnen
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Die Figuren hier sind dazu verdammt, ihr Stiick auszuhalten, bis das lieto
fine sie davon erldst und alles beendet. Ohnmaichtig schauen sie auf ihre
gebundenen Hinde und FifRe und haben keine Wahl, als sich den von
ihnen erwarteten Seelenregungen hinzugeben. Seltsam finden sie sich
vielleicht selbst, wenn sie als zwei K6nige im Rennen um die Gunst der
Ko6nigin sich doch tatsdchlich einfach weigern, in Konkurrenz zueinander
zu treten. Und die Kénigin selbst wurde von ihrem Librettisten so meister-
haft unentrinnbar eingesponnnen, dass sie in ihrer Klemme nur noch
regungslos sitzen kann. Und am Ende nicht mehr als ein Paar dngstlich
flehender Augen aus ihr herausgucken.

So hilflos ist Tomiri ihrer heimlichen Liebe und dem Geschehen um sie
herum ausgeliefert, dass ihre Paralyse schon auf ihr ganzes Konigreich
tibergegriffen hat und es in seiner Existenz bedroht. IThre Unfihigkeit, sich
fiir einen der um sie werbenden Konige zu entscheiden, und ihre immer
kurioser werdenden Versuche, diese Entscheidung zu vermeiden, legt ihre
ganze Welt lahm und rechtfertigt wirklich, dass sie am Ende unter die
Haube kommt und endlich ein Mann hier Regierungsverantwortung tiber-
nimmt. Nach Herodots wilder und Furcht einfléRender Skythenfirstin,
die ein Jahr vor Beginn der Handlung mit ihren eigenen Hinden Cyrus’
blutenden Kopf vom Rumpf abschnitt, sucht man in dieser Oper verge-
bens. Diese Hiande hier gehdren einer Dame.

Die Theatersprache, in der das keine dramaturgische Schwiche bedeutet,
ist zusammen mit ihrer Welt in Vergessenheit geraten. Wir erwarten von
einem Heerfiihrer aus der Bronzezeit nicht unbedingt, dass er ein junger
Kastrat ist und Mezzosopran singt. Und wir haben zum Beispiel verlernt,
was es hief3, dass von den zwei Bewerbern um den skythischen Thron einer
von einem Tenor dargestellt wurde — ndmlich, dass dieser selbstverstdndlich
den Kiirzeren ziehen wird. Uberhaupt war Uberraschung als dramatisches
Mittel in der opera seria nur dort gefragt, wo sie interessante und abwechs-
lungsreiche Momentaufnahmen erzeugt. Der Verlauf der Handlung im
groRRen Ganzen war jedermann klar, durch feste Regeln garantiert und
konnte problemlos schon im Untertitel des Stiicks verraten werden.

Aber was wir durch das 19. Jahrhundert Geschiddigten verlernt haben, in
solchen Stiicken lesen zu kénnen, kann uns vielleicht eine Errungenschaft
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unserer Zeit wieder nidher bringen. Die am ReiRbrett entworfenen stren-
gen Bauplédne, eine im Gesamtverlauf iiberraschungsfreie Dramaturgie,
mehr oder weniger holzschnittartig gezeichnete Figuren mitsamt ihrer
Durchlissigkeit dafiir, von wem sie gespielt werden, ihre theoretisch un-
endlich lang fortsetzbare Aneinanderreihung von dramaturgischen Volten
und Haken auf dem Weg in das happy end und der Schnitt als Mittel, um
von einer Szene in die ndchste zu kommen — das kennen wir heute wieder
aus der soap opera. Und vielleicht haben die Erfolge, die Barockopern heute
wieder auf den Biihnen feiern kénnen, auch damit zu tun.

Die erzieherische Wirkung, die das Vorfiihren von nachahmenswerten
Verhaltensweisen auf die hofische Gesellschaft haben sollte, bleibt nattir-
lich wie viele andere Aspekte ein historischer. Und vergangen. Zwischen
uns und diesen Figuren wird immer eine Distanz sein. Der junge Heer-
fihrer, aus der Wiege geraubt, elternlos bei fremden Leuten aufgewachsen
und auch von diesen wieder getrennt, wird alleine bleiben mit seinen Er-
orterungen tiber die Wertigkeiten von Loyalitit zu seiner Kénigin und
Treue zu seiner Geliebten. Jemanden, mit dem er diese Gedanken wirklich
teilen kann, wird er im Publikum nicht finden. Und so bleibt er doppelt
einsam. Helden haben keine Eltern. Helden werden immer an den Strand
gespiilt.
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