ALPTRAUMLANDSCHAFT
DER DEUTSCHEN SEELE

ebers FREISCH{ITZ, als sDeutsche Nationaloper¢ einst eine

Selbstverstindlichkeit auf jedem Stadttheater, wurde auf
den Biihnen der Nachkriegszeit zu einer Herausforderung. Im
Lichte unserer heutigen Erfahrungen mit deutscher Geschichte
betrachtet, klingt die Behauptung, diese Oper sei einfach nur
schén und geradezu der Inbegriff deutscher Gemiitlichkeit, noch
falscher als frither auch schon. Tatsédchlich konnten nur zahllose
Eingriffe in die Partitur das Stiick zur vorgeblich gefalligen Mar-
chenoper oder zur glatten Biedermeier-Idylle verfalschen — was
aber niemanden hinderte, genau damit schon im Urauffiihrungs-
jahr 1821 zu beginnen. Im Grunde aber weder festlich noch erbau-
lich, sondern dornig und schlimm - nicht nur wegen der Teufeis-
beschwdrung im Zentrum des Stiicks - gleicht das, was sich hier
zeigt, eher einer Alptraumlandschaft der deutschen Seele.

Beherrscht von einer Atmosphére der Angst und einem auf den
Figuren lastenden Druck, der groBer ist, als es die Handlung
erklart, ist diese Welt zutiefst unfrei. Hier wird dem Menschen
die eigentliche Teufelei vom Menschen angetan, was zu einer
bestiirzenden Anhdufung von Rohheit und Unvernunft filhrt. Ser-
vilitat vor dem Fiirsten, Obrigkeitshérigkeit und das hierarchi-
sche Zusammenwirken von Fiirst und Eremit gehtiren genauso
dazu wie die schikandse Ausgrenzung der AuBenseiter und kidg-
liches Jungmédchenleben. Vom Bauern zum Jadgerburschen, zum
Jiger, zum Oberférster, zum Fiirsten, zum Eremiten und von dort
direkt zu Gott fiihrt eine lange Kette der Subordination. Schick-
salsergebenheit und das selbstversténdliche Integrieren des

{ibernatiirlichen in den Alltag bestimmen das Fundament die-
ser unerldsten, von totaler Unterordnung zusammen gehaltenen
Welt. In der man versucht, »reinc zu sein und Gut und Bdse fein
siuberlich zu trennen. DER FREISCH{ITZ handelt von schlimmen
Zwingen einer Gesellschaft — und davon, dass Menschen sich in
ihnen einrichten, statt gegen sie zu rebellieren. Er handelt von
deutscher Misere.

In der Schlusssentenz: »Der rein ist von Herzen und schuldlos
von Leben, darf kindlich der Milde des Vaters vertraun« gerinnen
blinder Gehorsam und die Bequemlichkeit des Nicht-nachdenken-
Miissens zur gesellschaftlichen Maxime. Frommes Gottvertrauen
waltet, wo man demiitig sich geborgen weil und sich »kindlich«
einfiigt in eine vaterlich-wohlbestellte Seinsordnung, deren Herr-
schaft sich gleich drei Viter, der leibliche, der Landes- und der
himmlische, teilen. Und wo Ruhe die erste Biirgerpflicht ist und
man die FiiBe stilihilt, damit nichts in Unordnung gerét, herrscht
Stillstand. In traumhafter Schonheit erstorben hat man sich im
Chaos der Unvereinbarkeit des Idyllischen mit dem Dunklen,
Fremden und Unbewiltigten die Schutzwénde der »guten Stube«
errichtet. Wohl ahnend, wie untauglich eine Wand, ja Zivilisation
{iberhaupt ist, um das Bedrohliche, Nichtrationalisierbare, das
abgespaltene Andere und Verdrangte aus der guten Stube fernzu-
halten — wie es auch Webers Musik weiB, wenn sich beide Welten
eben doch permanent durchdringen und das Ddmonische auch
einmal aus dem harmlosen Volkslied hervorlugt.

Dennoch bestimmt genau diese passive Haltung die Schlusspers-
pektive des FREISCH{iTZ. Die systemimmanente, zu kleine Lésung
des Probejahres bei gleichzeitiger Konsolidierung der Véterherr-
schaft bestitigt nur, dass sich auch weiterhin in Gefahr bringen
wird, wer hier zu handeln wagt. Sein Geschick selbst lenken zu
wollen, wie es Max versuchte, bleibt auch in Zukunft eine Tat des
Teufels. Wie bisher wird man die bewegenden Kréfte menschlichen



Handelns, ja das Sich-Bewegen selbst ddmonisieren — und den
einen Ort, an dem es in dieser Welt Bewegung gibt, zum Tabu
erkldren. In die tiefen Abgriinde der Wolfsschlucht, wo ein einzi-
ges Mal Energie und Tempo Raum greifen, wenn sich hier mit den
in Aufruhr geratenen Elementen auch unbéndige Geschwindigkei-
ten freisetzen, hofft man auch morgen noch sémtliche Dynamik
verbannen zu kdnnen.

Exakt in der Stiickmitte platziert, gehdrt die Wolfsschlucht als
dessen dunkelster Ort eben auch mit zum Wald; jeder hier weiB,
wo ihr furchtbarer Schlund zu finden ist. Und wenn wir sie uns
nicht als einen bequemerweise in die Tiefen des Waldes ausgela-
gerten finsteren Ort, sondern als das Unheimliche im Bodenlosen
des Menschen vorstellen, wo ist die Wolfsschlucht dann, wenn
nicht in der eigenen Brust? Als der Abgrund in mir, der zuriick-
schaut, wenn man nur lange genug hineinsieht, lauert die Wolfs-
schlucht immer genau unter mir — und ich entscheide, ob ich mei-
nen FuB in sie setze. Hier, wo man sich verlieren oder auch ganz
zu sich kommen kann, ist fiir Max der »point of no return¢, an dem
Kaspar ihn an den Rand seiner Fihigkeiten und iiber seine seeli-
schen Moglichkeiten hinaus fordert. Als Handlanger »des Bésen«
verfiihrt er Max zum Handeln und zieht ihn damit so weit wie
moglich aus der Sphire Agathes ab, deren ganzes Biihnendasein
sich in einem Zimmer abspielt. Ein einziges Mal wird sie es ver-
lassen, um Max zuzurufen: »SchieB nicht! Ich bin die Taubel« -
und ungehort bleiben.

Dass Max sich seine Braut erschieBen muss, dass ein Schuss iiber
Gliick oder Ungliick zweier Menschen entscheidet, wird - so obs-
kur es auch ist - von keinem hinterfragt. In aller Herrlichkeit zele-
briert man das alte Ritual des Probeschusses, selbst wenn es so
offenkundig wie hier nur Schaden anrichtet. Brimborium ersetzt
Sinn und ist, was bleibt, wenn eine Tradition erstirbt und nur
noch Fratzen schneidet. Das Ganze ist auch ein schiefgegangener

Initiationsritus, denn diese Priifung hitte Max in der Welt der
Erwachsenen ankommen lassen sollen, zu der er bis dahin noch
nicht gehirte. Sowieso in seiner Empfindsamkeit unter dem
Jagervolk ein hoffnungsloser Fremdkérper, steht er auch noch
unter einem Zauber, ist ihm ein Teil seines Selbst entzogen, filhit
er weder Boden noch Halt. So unklar ist diese Figur, dass sie
Tendre gerne dazu verleitet, aus falsch verstandenem heldischen
Anspruch wenigstens irgendwie laut singen zu wollen, um der
- iiberwiegend im Piano notierten — Rolle Kontur zu verleihen.
Aber Max steht schon zu Beginn unter dem Einfluss »finsterer
Michte, und seine Unsicherheit auch seinem unbekannt gewor-
denen Selbst gegeniiber kennt keine Worte.

Wie bizarr, dass dieser Schongeist ausgerechnet im blutigen
Jigerhandwerk Kraft, Macht und Potenz beweisen soll. Wie natiir-
lich hingegen, dass Agathe sich ihrer Rolle als Objekt der Jagdgier
und des auch gegen die zu jagende Frau gerichteten »ménnlichen
Verlangens« ganz bewusst ist - ohne dass das ihr gewaltiges
Format schmilert. Im Zentrum sdmtlicher Bemiihungen stehend
und wissend, dass alles auf sie (ab)zielt, ist sie so eins mit sich,
dass sie instinktivimmer richtig handelt. Einzig der in wilder Zer-
rissenheit briitende Kaspar kann ihr kréftemaBig Paroli bieten —
diese beiden sind das eigentliche, groRe Paar. Und waren wohl
auch eines, bis Agathe sich von Kaspar abwandte. In dem MaBe
mit Potenz und Autoritit ausgestattet, das Max fehlt, kann Kas-
pars Platz in dieser Welt nur einer im Tode und keiner im Leben
sein. Und doch wiinscht er — zu einer heillosen Notgemeinschaft
ausgerechnet an Max gekettet, der ihn als Nebenbuhler ausstach
und doch so etwas wie sein einziger Freund ist - nichts anderes,
als statt seiner eben Max in der Hélle zu wissen. Zusammen mit
Agathe und Kuno.

Miteinander nicht nur als brutal weggestoBene AuBenseiter und
durch die Liebe zur selben Frau verbunden, sondern auch durch



die existentiellste Erfahrung, die sich iiberhaupt denken ldsst,
zwingt das tollkiihne Himmelfahrtskommando, Samiel seine Frei-
kugeln abtrotzen zu wollen, diese einsamen deutschen Kame-
raden gemeinsam in den Teufelspakt und in die Abgriinde der
Wolfsschlucht. Und wo »verborgene Naturen« »den Sterblichen
ihre Schitze nicht ohne Widerstand schenkenc, ist der héchste
Preis zu zahlen fiir die Erfiillung des mythischen Wunsches, beim
Abfeuern eines Gewehres die Allmacht seiner Gedanken fiir Wirk-
lichkeit nehmen zu kénnen.

Dass Max sich im Angesicht Samiels noch in letzter Sekunde
bekreuzigt, lésst ihn zwar das Stiick iiberleben. Es rettet ihn aber
nicht davor, ein Gebrochener zu sein, wenn sich diese Gesell-
schaft am Ende auf der Basis des gemeinsamen Vergessens wie-
derfindet. Von seinem Zustand kaum minder iiberschattet als vom
Tod Kaspars, ist diese Welt beschédigt. Dennoch erlaubt der dem
Sujet fremde, positive Schluss ihr, weiter zu machen wie bisher -
bis auf das Probejahr, welches nun den alten Probeschuss erset-
zen soll. »Schwer oder leicht« konnte er sein, »ganz wie es der
Fiirst anzubefehlen geruhte. Der hatte den Kandidaten also in der
Hand mit der Wahl des leichten oder schweren Ziels nach Gutdiin-
ken. Was als Trick hinter der scheinbaren Tiichtigkeitsprobe auch
in Zukunft bestehen bleibt. Denn ob sich die Priifung im Moment
des Probeschusses abspielt oder auf ein ganzes Jahr erstrecken
soll - wo auch morgen noch der Fiirst Amt und Besitz verleiht,
bleiben die Erbférster in Abhéngigkeit gehalten und der person-
lichen Willkiir des Fiirsten unterworfen.

Alles wird hier determiniert bleiben, alles weiterhin miteinander
konspirieren. Stillstand war und ist Programm dieser Welt wie
auch eines Biihnenwerks, dessen Kampf von Licht und Finsternis
von Anfang an vorentschieden ist, und das daher eher als Stim-
mungsgemilde denn als echtes Drama daherkommt. Das allge-
meine Verharren in blindem Gehorsam, kollektivem Verdréngen

und darin, sich nach der Katastrophe wieder in der eigenen,
begrenzten Behaglichkeit einzurichten, ldsst uns heute in die
historisch entgegengesetzte Richtung zu jener denken, die Kind
und Weber einschlugen, als sie die Handlung ins 17. Jahrhundert
zuriickverlegten. Leicht dechiffrierbar beschrieben sie 1821 in
einer realen Nachkriegszeit eine weit zuriickliegende, andere
Nachkriegszeit, diente das 17. Jahrhundert als Requisit, wo die
Ruinen der Befreiungskriege als eigentliche szenische Quelle
Pate standen.

Alles Ungemach in der Welt des FREISCHiITZ den Folgen von
Krieg anzulasten, wire dennoch zu einfach. Es hieBe, auszu-
weichen vor den Problemen dieser Nationaloper - nicht anders,
als brichte man heute noch ihre historisierende Riickverlegung
auf die Biihne. Es hieBe, den geschichtlichen Standpunkt des
FREISCHUITZ zu verfehlen. Es einfach dabei bewenden zu lassen,
seinen geschichtlichen Standpunkt zu zeigen, hieBe aber, die
Fortschreibung der Geschichte zu ignorieren.
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