Zur Inszenierung Euer Beruf ist die

furchtbare Kunst,
ihr selbst und

jemand anders zu sein.
g George Tabori

Von Sandra Leupold

Sénger von heute begegnen Mozarts Oper ,Don Giovanni®. Zunichst
treffen sie auf ein epochales Meisterwerk, dann auf die Leigene“ Rolle,
spiter auf die anderen Kollegen. Irgendwann wird ihnen das Zuhoren
und Beobachten genauso wichtig wie die eigene Arbeit mit der Rolle.
Und dann gehen sie noch einen Schritt weiter.

Sie beschiiftigen sich mit dem ,Spielen” selbst und machen nicht einfach
zur alles nivellierenden Generalthese, dass ein Darsteller seine Rolle ,ver-
korpere®, sondern hinterfragen genau diese Dialektik von sauthentischer*

und ,ausgeliechener Identitit. In Rollenspielen méchten sie das schwarze
Loch zwischen sich und der fremden Figur iiberspringen und dabei auf
der Bithne authentische Momente herstellen. So wird Rollen-

identitit, wie sie die illusionistische Theaterdramaturgie zugrunde legt,
in dieser Auffithrung nicht vorausgesetzt, sondern zum Thema des
Abends gemacht. Die gewohnliche, routineméflige Spielweise interes-
siert uns hier nicht.

Auch auf iibliche Formen von Ausstattung haben wir kurzerhand ver-
zichtet. Unsere Biihne ist nichts weiter als der Ort, an dem die Darsteller
,Don Giovanni“ auffiihren. Ohne all das, was man gemeinhin dazu braucht.
Denn aufder Platz ist nichts notig, um Freiriume in der Musik erfahrbar
und erlebbar werden zu lassen. Um jeden Takt Musik und jeden Vor-
gang zu befragen. Um die Schicksale der Figuren rigoros beim Wort zu
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nehmen. Und um dje zwiespiéltige und hintergriindige Charakteristik der
Rollen weder glittend zu iibergehen, noch dem Zufall zu iiberlassen.
Mozart hat seine Oper ,2dramma giocoso“ (Lustspiel) genannt. Er wollte
Trauer mit Spaf durchdringen, Jux mit Rache, den Schrecken mit dem
Vergniigen und noch mit unserem Entsetzen heute Scherz treiben. Genau
hier, wo das Tragische vom Komischen nicht zu trennen ist, nehmen
wir uns vor, spielerisch mit ernsten Dingen umzugehen. Das Geschehen
zwingt die Singer zu hautnaher Auseinandersetzung. Und wenn sie mit
ihren Rollen in Beziehung geraten, wichst die Dynamik der Vorgéinge
aus dem Wechsel von Nihe und Distanz, aus der Grauzone zwischen
dem Beobachten von Vorgéingen und dem Verwickeltwerden in diese.
Was machen die Singer mit dem Stiick? Macht das Stiick was mit den
Séngern? Auch die Regisseurin ist gespannt.
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